LAS GALERIAS DE LA CORUNA

A. GONZALEZ AMEZQUETA

El conjunto de casas con galerias del paseo de la Marina, en
La Coruna, ha sido casi siempre motivo de apreciacién encomias-
tica desde casi todos los enfoques y para visiones de muy distintos
pardmetros culturales. Su presencia ha llegado a definir en cierto
modo el paisaje urbano de la “Ciudad Nueva” coruhesa. Ya la Guia
de Valverde, de 1886, dice: “La parte del caseric de la ciudad
nueva, que da frente al puerto, cUbrese casi en su totalidad de
preciosas galerias de cristales y de mil colores, dando gentil fiso-
nomia a la capital.”

En Corufia el aciertc de una solucién, corriente en toda la
regién, practica, elemental y original a la vez, ha pasado a cons-
tituir una aplicacién sistematica y repetitiva, creando foda una teoria
de edificaciones sobre un mismo médulo resolutivo. Sin duda es
la uniformidad y coherencia de todc el conjunto lo que lo singu-
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lariza respecto de otros eiemplos de las mismas soluciones en
la regién.

El conjunto corunés constituye la inapreciable adiciéon de una
serie de ejemplos fundamentados en la solucién de un problema
directamente funcional enfocado con la claridad con que suelen
estar atacados los problemas de la arquitectura espontanea o popular.

El origen de tan vistosas soluciones, como en casi toda la ar-
quitectura popular, esta basado en las condiciones geogréaficas del
medio y en la habilitacién de éste. Posiblemente el caso de las
casas con galerias sea, dentro de toda la arquitectura popular, uno
de los mas rotundos de creacion de un fipo arquitecténico a partir
de unas premisas geograficas, en este caso la humedad.

Como dice F. lfiguez en su “Geografia de 'a Arquitectura es-
panola”: “Arquitecténicamente no hay méas que una forma apli-



cable (a la Espana himeda), y aue se fiende, por su limite Sur,
desde Galicia (Corufa principalmente) por Leén, Burgos y Vitoria,
para morir en logrono, con alyln pequeno influjo en Zaragoza.
La forma es curiosa y consiste en la segunda fachada de madera
blanca y cristales que cubre toda la estructura externa o parte de
ella, formando las galerias, como una proteccién de los muros y
de la vida de quienes ocupan el edificio.”

Esta solucion de una forma protectora tiene una indudable ori-
ginalidad y condiciona toda una modalidad arquitecténica, exten-
dida por los tferritorios de la Espana hUmeda, de una potencia
y claridad formal realmente notable. Su mayor atractivo, frecuen-
tes veces anotado, consiste desde luego en esa estrecha vincu-

LA GUIA DE VALVERDE, DE 1886. DICE: “"LA PARTE DEL CASERIO
DE LA CIUDAD NUEVA, QUE DA FRENTE AL I'L'F.RTU, CUBRESE CASI
EN SU TOTALIDAD DE PRECIOSAS GALERIAS DE CRISTALES Y DE MIL
COLORES, DANDO GENTIL FISONOMIA A LA CAPITAL.” DESPUES SE
QUISO DISTINGUIR—Y LO CONSIGUIO—ESTE NEGRO Y FEO EDIFI-
CIO, Y AL QUE LOS CORIL i'F.SES- HAN PUESTO EL OPORTUNO APODO
DEL “DIENTE DE ORO",

lacion entre forma y funcidon que tantas veces ha hecho fijar la
atencién de la arquitectura moderna culta sobre la arquitectura
popular y anénima.

El rasgo distintive del conjunto de galerias de La Corufa res-
pecto a las de Betanzos, Reinosa, Vitoria y tantos otros sitios, es
precisamente el de formar un conjunto de patente coherencia, el
haber pasado a constituir una solucién generalizada y aplicada en
mayor escala, la de conjunto urbano, en lugar de ser una serie
de ejemplos dispersos. De esta generalizacién sobre el mismo terre-
no de las solucicnes originarias surgen algunos de los valores méas
profundos y sugerentes del conjunto corunés.

El resultado.de la concepcion de cada una de las casas como
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partes de un conjunto que no es disefado ni realizado en bloque,
sino que se va haciendo y va siendo definido por la aparicion de
los sucesivos miembros del conjunto, aboca en la definicion de una
tipologia y de un proyecio de los edificios singulares como crea-
cion de variaciones accidentales basadas en el esquema tipologico
y sus invariantes.

Sin ofras caracteristicas del caso, ello no supondria realmente
un hecho demasiado excepcional en si mismo, ya que casi toda
la arquitectura popular, por debajo de su espontaneidad, se apoya
scbre ciertos tipos invariantes aceptados casi sin critica, dirfamos
casi "espontaneamente” aceptados.

El conjunto de galerias de La Coruna seria en definitiva un
ejemplo magnifico de yuxtaposicibn de aplicaciones del mismo
modelo.
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Pero existen algunos rasgos facilmente inadvertidos que hacen
que las casas del paseo de la Marina constituyan un ejemplo de
excepcional interés para un ojo critico que lo mire desde una ar-
quitectura como la actual, que en medio de su crisis y sus dis-
persiones se preocupa primordialmente por los problemas de la
metodologia de la creacién arquitecténica y por una cierta base
racional y critica colocada en la raiz de la operacién de proyectar.
Gran parte de la mas reciente critica arquitecténica expresa fre-
cuentemente su preocupacion por los problemas tipolégicos, apo-
yandose en la conciencia del caos comunicativo de unas actuacio-
nes basadas en la pura invencién personal. La investigacién de las
cuestiones fipolégicas parece ser una de las imprescindibles pre-
misas para una arquitectura basada en la comunicacién de sus
contenidos.



Solamente la presencia real de un conjunto
de edificios resultantes de la definicién de unos
tipos totalmente desestilizados en el sentido
cultural, consolidados y comprobados por las
experiencias comunes, daria a las galerias co-
runesas un especial valor para una éptica actual
preocupada por los problemas arquitecténicos.

Sin embargo, hay algo en este conjunto de
La Corufa que le da unos valores particulares
en comparacién a lo que podria parecer ana-
logo en otros conjuntos de arquitecturas de
tipo popular. En el conjunto corufiés no se tra-
fa de repeticiones espontaneas de un mismo
medelo, sino de auténticos resultados de ope-
raciones arquitectonicas singulares basadas en
el mantenimiento de los rasgos invariantes de-
finidos por unas condiciones tipolégicas.

La superposicién de “espontaneidades” o de-
talles accidentales, no pensados generalmente,
sobre un modelo repetido indiscriminadamen-
te seria también un modo predominantemente
popular de originar una cierta variedad me-
diante deformaciones de algo que podria con-
siderarse como un tipo. Asi ocurre en la ma-
yoria de los casos de arquitectura andnima
popular. Pero uno de los rasgos que confieren
mas interés a las galerias de La Corufia es que
no se trata simplemente de esto. Existe en el
conjunto una gran cantidad de auténticos “pro-
yectos” en términos de arquitectura culta.

Normalmente se ha visto el conjunto de
casas con galerias de la Marina como una mues-
tra de los resultados sugerentes a que puede
llegar una "arquitectura sin arquitectos”; es de-
cir, la aparicién de arquitectura de un modo
casi biolégico, como adecuacién exacta y es-
pontdnea a unas necesidades funcionales con
la repeticion de unos esquemas constructivos
elementales basados simplemente en la misma
espontaneidad.

No se ha analizado detenidamente el hecho
de que una gran parte de las casas del paseo
de la Marina no son tal "arquitectura sin ar-
quitectos”, sino precisamente la conversién de
unos tipos definidos por la tradicién popular
en condiciones para la operacién de proyectar
de unos arquitectos que, por lo menos unos
cuantos, estan muy lejos de actuar con una cul-
tura popular.

Asi, entre los ejemplos documentados de
este conjunto, hay que considerar las varias
casas proyectadas por Juan de Ciorraga, Eduar-
do Losada y Leoncio Bescansa, arquitectos con
produccién normal en Coruna, y la excepcién
en varios aspectos de Julio Galan, todos ellos
individuos actuantes con los héabitos normales
de la arquitectura del ochocientos.
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FLANO DE FACHADA DEL ARQUITECTO ALAVES
JUAN DE CIORRAGA, A LO QUE PARECE “EL
QUE TRAJO LAS GALLINAS~ EN ESTE TEMA
DE LAS BELLISIMAS GALERIAS CORUNESAS.
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El analisis un poco detenido de cada una de las casas resulta
significativo, pues presenta bastante claramente qué es lo que ha
llegado a dar una coherencia total al conjunto—con excepcién so-
lamente de una de las casas del paseo, el “diente de oro"—. La
ccherencia no surge de la repeticién formal o estilistica, sino de
la aceptacién de una fipologia definida. El tipo que ha informado
cada uno de los proyectos y sobre el cual éstos han verificado sus
propias elaboraciones, podria definirse algo asi como el de “casa
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de pisos con una envoltura transparente de proteccién”, o con
segunda fachada, como lo definia Iniguez.

Los detalles, la composiciéon formal, la misma técnica, casi todos
los demas rasgos, son mucho mas variados de lo que a primera
vista parece, y esta misma variacién es la que sehala la fuerza
operativa de un esquema tipolégico bien definido y aceptado sola-
mente en sus rasgos tipicos.

En algunos casos las soluciones son muestras claras del criti-
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FACHADAS EN LAS GALERIAS.
ARQUITECO: LEONCIO BESCANSA.
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cismo profundamente cultural con que el tipo es elaborado y casi
disecado para someterlo a un lenguaje formal diferenciado, no
mimético. Algo que es completamente diferente a una simple re-
peticibn de modelos, como ocurre con la mayoria de las arqui-
tecturas populares y muchas no populares. Ejemplos claros son,
enfre otros, los dos proyectos de Leoncio Bescansa aqui reprodu-
cidos, que presentan una version formal en ciertc modo histori-
cista de la doble fachada acristalada.

La capacidad operativa de un tipo entendido, como todos los
de validez histérica, no por caracteres resolutivos formales, sino
por ideas funcionales o programaticas—siempre que éstas man-
tengan su entidad dentro de las caracteristicas sociales y culturales
del mcmentc—se demuestra en las frecuentes tentativas realiza-
das de traducir el tipo de casa con galerias a un lenguaje tecno-
légico actual. En La Coruiia, aunque no en el conjunto de la Ma-
rina, existe algin ejemplo. Quiza la atraccién que el conjunto co-
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ruiés ha ejercido sobre muchos arquitectos
actuantes en la vanguardia estriba en que
esta presentacion simultanea de toda una
colecciébn de casos ha hecho mucho mas
fuerte la captacion de los caracteres del
tipo que los de la resclucion de cada pro-
yecio.

Sin duda el proyecto mas singular y a
la vez el mas expositivo de todo lo ante-
ricr, por eliminacién de todo lo que no sea
tipico de la casa con galerias, es el de la
casa que cierra el conjunto, y que consti-
tuye una de las joyas del paseo coru-
fiés: la casa proyectada por Julio Galan,
en la esquina de la travesia de Montoto,
de 1911.

En esta casa se verifica una curiosa sim-
bicsis que casi simboliza todo el proceso
de construccion del paseo de la Marina:
la unién de los caracteres desestilizados
procedentes de la tradicion popular, el tipo
de casa con galerias y los rasgos culturales
y sofisticados de un lenguaje nada espon-
taneo como el del Art Noveau.
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En toda la arquitectura
espanola de su época hay
pocos ejemplos de un pro-
yecto tan profundamente
criticista y elaborado. En
la casa del paseo de Ia

Marina, Julio Galan ha
desconyuntado analitica-
mente las condiciones ti-

polégicas de las galerias
para poder describir el
proceso con la ornamenta-
cién simbdlica y el ritmo
lineal propics del moder-
nismo. La versibn moder-
nista de la "Sezession” vie-
nesa, de la que claramente
precede esta cbra de Ga-
lan, esta aqui adaptada
para elaborar una casa con
galerias

mas, e incluso

para mostrar casi redun-
dantemente lo que consti-
tuye la tipologia de todo
el conjunto de casas. No
es el mismo acristalamien-
to—lo mas llamativo a pri-
mera vista—ni por supues-
to la exuberante ornamen-
tacién lineal, sino la cua-
lidad de muro envolvente
de proteccion—aqui gréafi-
camente fragmentado vy
colgado—lo que constitu-
ye la directriz del proye:-
to de Galan.

Posiblemente sea el edi-
ficio que remata por uno
de sus extremos este ex-
cepcional conjunto de La
Coruna
describa mas
mente toda

lo que valore v
expresiva-
la carga de
significades que estan con-
tenidos en uno de los més
hermosos sectores urbanos
de E=pana.
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